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Myth of an urban narcissus: reflections on Hudinilson Jr.
(1957-2013) and graphic memory in Brazil
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RESUMO

Este artigo propde uma reflexdo sobre os trabalhos do artista Hudinilson Jr. (1957-2013) relacio-
nados as imagens técnicas impressas. Nosso objetivo é pensar algumas de suas obras que dia-
logam com o deslocamento, os métodos de gravacdo e as praticas de reproducdo de imagens,
destacando os processos criativos e conceituais vinculados a concepcao, idealizacdo e producdo
de matrizes geradoras. Hudinilson Jr. construiu uma carreira extensa, com interesses que abran-
geram os campos da pesquisa, do arquivo e da docéncia. Orientado pelo conceito artemidia, pelo
desejo e pelo carater publico e autoral proporcionado pelo circuito artistico em Sdo Paulo, seus
temas de investigacdo frequentemente destacaram as formas e visualidades do corpo masculino
nu. Nesse contexto, o presente estudo aborda, com base em uma perspectiva fundamentada na
histéria e na critica de arte e design, obras e processos relacionados a xilogravura, a arte postal e
xerografia, produzidos entre as décadas de 1970 e 1980. Analisamos aspectos técnicos e concei-
tuais desses procedimentos, enfatizando como eles contribuem para a compreensdo e descri¢do
da trajetéria do artista. Por fim, esta pesquisa reafirma a importancia de revelar novas narrativas
sobre artistas brasileiros e as potencialidades de suas abordagens, destacando suas contribui¢cdes
para imaginar o design, a arte contemporanea e a memoria grafica do pais.

Palavras-chave: Hudinilson Jr. Cadernos de referéncias. Xerografia. Imagem técnica. Meméria gra-
fica brasileira.

ABSTRACT

This article proposes a reflection on the works of artist Hudinilson Jr. (1957-2013) related to print-
ed technical images. Our objective is to examine some of his works that engage with displacement,
recording methods and image reproduction practices, highlighting the creative and conceptual
process linked to the conception, idealization and production of generating matrices. Hudinilson
Jr. built an extensive career with interests spanning the fields of research, archiving, and teaching.
Guided by the concept of artmedia, by desire, and by the public and authorial nature provided by
Sdo Paulo art circuit, his research themes frequently highlighted the forms and visualities of the
nude male body. In this context, the present study approaches, from a perspective grounded in
the history and critique of art and design, works and processes related to woodcut, mail art and
xerography, produced between the 1970s and 1980s. We analyze the technical and conceptual
aspects of these procedures, emphasizing how they contribute to understanding and describing
the artist’s trajectory. Finaly, this research reaffirms the importance of unveiling new narratives
about Brazilian artists and the potential of their approaches, highlighting their contributions to
shaping design, contemporary art, and the country’s graphic memory.

Keywords: Hudinilson Jr. Reference notebooks. Xerography. Technical image. Brazilian
graphic memory.
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INTRODUCAO

Relatar histérias de uma pessoa ou artefato corresponde ao modo como en-
contramos, olhamos, sentimos, selecionamos, reunimos e compartilhamos percep-
¢Oes acerca de um conjunto de eventos e praticas. Com isso em mente, neste artigo,
apresentamos uma abordagem sobre o artista Hudinilson Jr. (1957-2013) e tecemos
reflexdes em torno de um recorte de sua producao.

Acreditamos que seja possivel imaginar Hudinilson Jr. como um narrador do
seu tempo, uma vez que, ao acentuar fragmentos da sua trajetéria, estamos evo-
cando, seja por meio de suas cole¢des visuais, memorias ou depoimentos, operagoes
artisticas, espacos culturais, curadores e criticos atuantes no periodo em que viveu.
O artista, multifacetado e experiente em diversas técnicas e métodos, deixou um
legado que conecta diferentes momentos e praticas. Por tal razado, este estudo foca
nos processos de reprodutibilidade de imagens técnicas presentes em sua obra, exa-
minando como seus gestos de apropriacdo e deslocamento ou gravacao e reprodu-
¢do se manifestam na xilogravura, na arte postal e na xerografia.

Ao longo do texto, evidenciamos o interesse de Hudinilson Jr. pelas imagens,
com énfase nas obras reunidas na exposicao Do Detalhe ao Exercicio (1981). A mos-
tra foi dividida por dois eixos, o primeiro, intitulado Detalhe do detalhe, e o segun-
do, Exercicio de me ver'. Em ambos os casos, sao apresentadas montagens de cépias
de imagens impressas, geradas por meio da interacdo direta (performance) entre o
artista e a maquina fotocopiadora.

Em sintese, a performance funciona como fio conector entre os dois eixos,
uma vez que Hudinilson Jr. recorre ao préprio corpo como matriz e, mediado
pela fotocopiadora, produz impressdes corporais resultantes dessa interagao.
Nesses trabalhos, presenciamos composi¢coes que dao relevo aos poros, as cur-
vas e aos pelos do artista, revelando o desejo simultaneo de se ver e de se tor-
nar imagem. Como resultado, nas paginas xerografadas, os contornos do corpo
transbordam os limites do campo artistico. Neste momento, ao serem associadas
ao design, tais imagens nao apenas evidenciam o uso crescente da fotocopiado-
ra, como também instigam debates sobre regimes de reprodutibilidade técnica
e sua relevancia naquele contexto histérico. Além disso, ao colocar em evidéncia
o corpo masculino nessas folhas em branco, os trabalhos incitam reflexdes sobre
suas formas de representacdo em circulagdo — corpos que cobicamos, consumi-
mos e reproduzimos.

No entanto, a importancia dos trabalhos de Hudinilson Jr. ndo termina por ai.
Suas obras levantam questdes sobre o uso de dispositivos tecnolégicos, a recorrén-
cia de certas diagramacdes ou estruturas visuais e os efeitos dessas escolhas formais
na construcdo de narrativas imagéticas. Diante disso, antes de avancarmos na ana-
lise das obras, é necessario apresentar as premissas que norteiam este artigo, entre
elas, o reconhecimento da amplitude e complexidade de sua producao.

1 Optamos por ndo atribuir datas as duas séries, pois elas ndo foram datadas pelo artista. Trata-se
também de investiga¢des visuais que foram retomadas e continuadas ao longo dos anos, possivel-
mente antes e depois da exposicdo.
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Com uma trajetéria que se estende por quase cinco décadas, Hudinilson Jr.
desenvolveu diversas séries que, na maioria, exploram a autoimagem e a xerografia.
Neste texto, optamos por um recorte que acentua o inicio de sua carreira, momento
em que determinadas estratégias visuais e tematicas comecam a se consolidar. Nesse
sentido, convém destacar que cada série do artista se organiza de modo singular,
com composicdes proprias que frequentemente operam como cépias de seu corpo.
Assim, os padrdes analisados apontam para recorréncias identificaveis em sua pro-
ducao, sem a pretensao de abarcar a totalidade de seus procedimentos artisticos.

Com base nesse recorte e articulando uma perspectiva discursiva e semidtica,
propomos compreender a trajetéria de Hudinilson Jr. como uma fonte de pesqui-
sa e um acervo grafico experimental em que as dimensdes técnicas e estéticas das
imagens se entrelacam. Amparamos nossa abordagem em referenciais dos estudos
culturais, que compreendem o consumo de imagens como um sistema cultural, com-
posto por significacdo, mensagens e cédigos que podem ser identificados, lidos e
comunicados. Dessa maneira, acreditamos que esse enquadramento nos permite
evidenciar incorporac¢des e problematizacdes do artista sobre os processos graficos
em sua pratica, construindo uma poética sensivel e multidisciplinar.

Esclarecemos que os materiais consultados neste estudo foram extraidos de re-
gistros presentes nas principais publicacdes da vida do artista, como o livro Posicao
Amorosa de Ricardo Resende (2016) e o catalogo da exposicdo, organizado pela
Pinacoteca de Sao Paulo (PINA) e curado por Ana Maria Maia (2020), Hudinilson Jr.:
explicito. Além disso, salientamos que o recorte temporal e geogréfico levou em
consideracao trabalhos desenvolvidos ou finalizados durante as décadas de 1970 e
1980, na regido em que residia e produziu o artista, a saber, a cidade de Sao Paulo.

Por fim, ao destacar a obra de Hudinilson Jr., buscamos contribuir para o forta-
lecimento de narrativas que evidenciam a producao de artistas visuais de nacionali-
dade brasileira, especialmente aqueles cujas trajetérias desafiam leituras normativas
da histéria e critica da arte e do design. Ao tensionar as fronteiras entre essas areas,
a pesquisa procura ampliar a compreensdao da meméoria grafica no Brasil, ofere-
cendo subsidios para o estudo das imagens técnicas e dos processos reprodutivos
como recursos expressivos e politicos. Nesse contexto, sublinhamos como as praticas
artisticas articulam sentidos, desejos e padrdes de consumo simbdlico mediados por
tecnologias de reproducao e pelos meios de comunicagao populares.

MEMORIA GRAFICA BRASILEIRA E HUDINLSON JR.: DIALOGOS
ENTRE ARTE E DESIGN E ALGUMAS CONTRIBUICGES PARA UM
CAMPO DE ESTUDOS EM ASCENSAO

Os pesquisadores Marcos da Costa Braga e Priscila Lena Farias (2018) esclarecem
que o termo memoéria grafica esta particularmente relacionado aos debates desen-
volvidos em paises de lingua espanhola e portuguesa na América Latina. Essa linha
de investigacdo valoriza o resgate e a reavaliacdo de artefatos visuais, com especial
atencao a materiais impressos de circulacao rapida, inseridos em contextos de signi-
ficacdo e identidade locais. Para Braga e Farias (2018), nessa tendéncia emergente
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no século XXI?, os artefatos desempenham um papel fundamental no cotidiano,
visto que sao também mediadores de experiéncias individuais e coletivas no cenario
urbano, atuando como repositérios de conhecimento compartilhado. Os autores
acrescentam que a memoria grafica e suas pesquisas recentes auxiliam na producao
de narrativas plurais, seja no ambito do design ou nas artes vinculadas a América
Latina. Além disso, o termo cultura da impressao proporciona uma abordagem mais
abrangente e adequada para o estudo de materiais impressos. Isso porque essa
expressao abarca ndo apenas a diversidade de impressos, mas as suas técnicas, pro-
cessos reprodutivos, meios de publicacao, circulacdo e recepcao, ampliando, deste
modo, o escopo investigativo.

No Brasil, a pesquisadora e designer Leticia Pedrizzi Fonseca (2021) observa
que o conceito de memoria grafica brasileira foi introduzido no meio académico
em 2005, inicialmente vinculado a um seminario que reunia pesquisas sobre design.
Ademais, a autora reitera como a area encontra-se em construcao, destacando o
seu carater multidisciplinar e em constate crescimento e importancia para o campo
do design. Neste caminho, Fonseca (2021, p. 11) afirma que para essa compreensao,
deve-se considerar “a base conceitual de grande parte das pesquisas da Memoéria
Grafica Brasileira, que se debrucam sobre artefatos considerados lugares de memoé-
ria, ja que sao vestigios memoriais de uma pratica e da producdao em design”. Para
ela, tais artefatos sdao componentes da cultura material que representam praticas
sociais e politicas inseridas em contextos histéricos especificos. Por essa perspectiva,
a investigacdo da memoria grafica brasileira contribui para valorizar, questionar e
difundir o patriménio cultural brasileiro, integrando elementos essenciais na cons-
trucao das identidades coletivas.

Com base nessas discussdes, nesse momento exploramos a producdo de
Hudinilson Jr. no campo da reproducado de imagens. Isso porque, o artista expe-
rimentou amplamente técnicas reprodutivas, demonstrando um interesse central
pelas imagens técnicas. Acreditamos que a apresenta¢ao de um recorte de sua tra-
jetéria e de seus processos criativos possibilita entender como a pratica grafica em
didlogo com a arte problematiza o consumo e a circulacdo de imagens, sobretudo
aquelas que abordam representacdes do corpo masculino. Dito isso, entendemos
que a analise das obras de Hudinilson Jr. se configura como uma oportunidade para
situa-lo no cenario paulistano, especialmente das décadas de 1970 e 1980, iluminan-
do suas intera¢des com as imagens e com o circuito cultural da época. Além disso, o
estudo de suas experiéncias e a leitura de sua produc¢ao proporcionam uma compre-
ensao ampliada e coletiva sobre processos artisticos e dinamicas de producao visual
que atravessaram a sua geracao.

Hudinilson Urbano Junior foi um artista visual, filho de Maria Apparecida
Urbano e Hudinilson Urbano. Nasceu em Sao Paulo, Brasil, em 17 de outubro de
1957. A curadora e critica de arte Ana Maria Maia (2020) acrescenta que Hudinilson

2 Braga e Farias (2018) comentam que os estudos sobre memoria passaram a ser reconhecidos como
um campo especifico de pesquisa no inicio dos anos 1990, sendo que as investiga¢des voltadas a me-
moria grafica ganharam maior destaque apenas a partir de 2008.
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Jr. recorrentemente demonstrou fascinio por sua prépria imagem e pela possibilida-
de de um espelhamento dessa representacao no mundo. Segundo ela, investigando
o campo das visualidades, o artista atuou como designer, pesquisador, arquivista
e professor, orientado constantemente pela busca do carater publico e autoral da
arte em Sao Paulo.

Notamos, dessa maneira, que as perspectivas dos autores convergem na
obra de Hudinilson Jr., cuja pratica artistica ndo sé discute apropriacao, reprodu-
¢ao e reconfiguracao de imagens ou artefatos graficos, como também os produz.
Seu acervo pessoal, constituido por suas publicacdes graficas, recortes do cotidia-
no, fotocopias e impressos variados, revela-se como um territério sobreposto pela
arte e design, em que corpo e experiéncia urbana perpassam, fundamentam e dao
os sentidos da imagem.

PRIMEIRAS IMPRESSOES: A XILOGRAVURA, A ARTE POSTALE O
CORPO COMO TEMA DE PESQUISA

Em um pronunciamento generoso concedido ao /V Semindrio de Arte, Cultura
e Fotografia®, Hudinilson Jr. (apud Geartfoto, 2009) comenta que seu entusiasmo
pela arte sempre existiu, mas que o campo das imagens chamava mais a sua aten-
¢do. Acrescenta que o primeiro contato, logo no inicio da pré-adolescéncia, ocorreu
gracas as fugas das missas de domingo, as quais era pressionado a comparecer pelos
pais. Tal estratégia ocorreu, segundo ele, apds ler os jornais do pai e descobrir que,
préximo a sua casa, no bairro Vila Mariana, acontecia todos os domingos, no mes-
mo horario de seu compromisso religioso, a exibicao de filmes de arte e cultura, no
Museu Lasar Segall. Usando a curiosidade, a vontade e esse evento como desculpa
propicia, conseguiu um passe livre que justificava sua auséncia.

Hudinilson Jr. (apud Geartfoto, 2009) elucida que a experiéncia no Museu
Lasar Segall nao se limitou aos domingos, ela se tornou uma pratica do cotidia-
no. Ele destaca que frequentou e se formou no atelié livre de gravura do museu,
onde explorou as possibilidades da técnica de xilogravura em madeira, marcando
o inicio de sua trajetoria com imagens impressas e os modelos de producéo e re-
producao seriada.

A xilogravura, técnica com a qual Hudinilson Jr. teve seu primeiro contato di-
reto com a imagem impressa, consiste em um método de grava¢dao em relevo de
madeiras, geralmente produzido em trés etapas. Primeiramente, as imagens sao
realizadas por meio da escavacdao de matéria (matrizes). Em seguida, essas matrizes
sdo cobertas por um pigmento nos locais que nao foram esculpidos e, por fim, im-
pressas no suporte desejado®.

3 Grande parte deste artigo baseia-se nos registros do depoimento de Hudinilson Jr. no IV Seminério
de Arte, Cultura e Fotografia (Geartfoto, 2009), organizado pelo Prof. Dr. Domingos Tadeu Chiarelli
na Escola de Comunicag¢des e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP) e amparado pelo Grupo
de Estudos Arte & Fotografia (Geartfoto).

4 Axilogravura é um processo de impressdo repleto de nuances e perspectivas de experimentacao.
Explicamos brevemente o conceito, tendo como finalidade situar e auxiliar na compreensao geral do
texto, mas é importante compreender que a técnica é bem mais complexa que essa descri¢do.
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No Brasil, a xilogravura chegou na primeira metade do século XIX, suprindo
demandas de ilustracao de livros, anuncios e outros materiais impressos. De acordo
com o pesquisador Antonio Costella (2003), a técnica ganhou popularidade entre
os artistas, possivelmente por seu baixo custo e facilidade de execucao, sendo hoje
classificada como patriménio cultural. O pesquisador e professor Rafael Cardoso
(2005) acrescenta que, os avancos dessa e outras técnicas baseadas na transferéncia
de imagem por meio de matrizes e prensas, impactaram diretamente os custos de
producdo de impressos a partir da década de 1840. Como consequéncia, houve uma
ampliacao significativa de materiais em circula¢do, assim como um aumento no nu-
mero do publico leitor.

No campo das ilustracdes, Cardoso (2005) observa que os progressos nas téc-
nicas de reproducdo seriada também transformaram as formas como os impressos
eram consumidos, difundindo a imagem no cotidiano, agora passivel de ser pro-
duzida e reproduzida em larga escala. O autor ressalta que, além do crescimen-
to desse tipo de conteldo, a qualidade e o acabamento desses artefatos também
melhoram, ampliando as possibilidades tanto dos modos de ver quanto de fazer.
Cardoso (2005) pondera que o desenvolvimento e a industrializagdo dessas técnicas
sinalizam o surgimento da industria grafica no periodo e acrescenta que os avancos
tecnoloégicos na producao industrial de impressos deram origem, naquele momento
histérico, a uma nova cultura visual centrada nos impressos ilustrados.

Em relacdo as primeiras xilogravuras de Hudinilson Jr.,, notamos que elas
sdo compostas por tracos bem definidos, econédmicos e com poucos detalhes.
Utilizando alto contraste em preto e branco, o artista produziu obras, geralmen-
te sem titulo, com dimensdes médias de trinta por trinta centimetros e centrali-
zando sua atencdao em personagens e detalhes de seus corpos. O estilo das obras
seguia os parametros tradicionais da técnica, sem apresentar inovac¢des formais
significativas. No entanto, o artista demonstrava pleno dominio do meio, ao in-
corporar conscientemente a linguagem e utiliza-la como ferramenta para desen-
volver uma poética visual particular. Além disso, é no conteudo das obras que se
revela a sua singularidade, uma vez que expressam sensualidade e provocacao,
representadas ora pela presenca do falo (Figura 1), ora pelas curvas e movimen-
tos corporais insinuantes.

O critico e curador Ricardo Resende® (2016) complementa que a xilogravura
marcou o inicio do processo artistico de Hudinilson Jr., em que ele aprendeu a se
familiarizar com as formas, as cores, as etapas da gravacao, impressao e reprodu-
¢do. O autor destaca elementos recorrentes como o chapéu, a garrafa de vidro
e o0 vaso em seus tragos, visivel em obras como Sem titulo de 1978 (Figura 2).
Segundo Resende (2016), a presenca do chapéu pode ser interpretada como uma
evocacao do proéprio artista, ja que esse artefato viria a caracterizar Hudinilson
Jr. futuramente.

5 Resende (1962-) dirigiu importantes instituicdes, como o Centro Cultural Sdo Paulo. Suas pes-
quisas exploram a arte contemporanea brasileira e a produgdo de artistas locais. Amigo préximo de
Hudinilson Jr., foi incumbido de escrever o livro sobre a biografia e carreira do artista.
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Fonte: Resende (2016, p. 82).
Figura 1. Sem titulo, 1979. Xilogravura sobre papel. Dimensao: 30x22,5 cm.

Fonte: Resende (2016, p. 77).
Figura 2. Sem titulo, 1978. Xilogravura sobre papel. Dimensao: 30x30 cm.
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No que diz respeito ao conteldo, diversas xilogravuras de Hudinilson Jr. apre-
sentam figuras de sujeitos sem rostos, delineadas por linhas incisivas que destacam
os musculos. Para Resende (2016, p. 69), com simplicidade de tracos e trabalhos que
remetem a esbocos, as imagens aparecem “como signos masculinos. indices gréaficos
que correspondem a masculinidade homoafetiva”. O autor identifica nelas o inicio
da investiga¢do do artista em torno do homoerotismo e da pornografia, tematicas
que atravessaram toda sua trajetoria.

Quase cento e cinquenta anos apos a chegada da xilogravura no Brasil,
Hudinilson Jr. retoma a técnica de impressao considerada classica para articular e
atualizar debates fundamentais. Desse modo, ainda que as obras representem o
ponto de partida de sua trajetoria, elas reiteram o dialogo do artista entre o corpo
e a reprodutibilidade técnica das imagens e indicam como artistas visuais podem
incorporar e embaralhar os avanc¢os tecnolégicos como estratégia critica.

O aprendizado da gravura também despertou em Hudinilson Jr. o interesse
por outras técnicas graficas baseadas na légica da matriz e da reproducéo. E nesse
contexto que ele passou a experimentar com carimbos, tantos industriais quanto
manuais, produzidos por ele mesmo, nos quais gravava expressdes inventadas, seu
nome ou outros simbolos recorrentes. A estrutura do carimbo (entalhar, entintar e
imprimir) dinamizava o processo de reproducao e, por esse motivo, foi incorporada
a sua linguagem visual, que, em muitas vezes, combinava o procedimento com co-
lagens e fotocépias, criando composicdes hibridas com ritmo visual e caracteristicas
proprias (Resende, 2016).

Esse interesse por suportes acessiveis e reproduziveis levou Hudinilson Jr. a
arte postal, pratica com a qual se envolveu ainda nos anos 1970°. A arte postal
propunha o uso de materiais impressos dos Correios como suporte para obras artis-
ticas de carater critico e politico, funcionando como alternativa aos circuitos oficiais
da arte’. Conforme reitera o artista pernambucano Paulo Bruscky® (1976), essa lin-
guagem estava vinculada, principalmente, ao protesto e a denuncia social. Bruscky
(1976) acrescenta que a arte postal articulava diversos suportes e praticas, como os
cartoes postais, envelopes, selos, telegramas, carimbos, colagens e fotocépias, pos-
sibilitando trocas mais acessiveis e em escala nacional e internacional.

A respeito desse suporte, vale mencionar que em 1880, circulou o primeiro
cartao postal no Brasil, criado para atender a uma demanda por menores custos e
simplificacdo das cartas convencionais. Até hoje, os cartdes postais padrdes apre-
sentam um espaco em branco na parte de tras para o endereco do remetente e
destinatario, selos e carimbos dos Correios e, opcionalmente, uma mensagem, um

6 A primeira exposi¢do da qual participou foi a Arte Correo (1976), na Cidade do México. Entre ou-
tros eventos notaveis, destacam-se Imagens Impressas (1978), a Mostra Internacional de Arte Postal
(1981) e o Nucleo de Arte Postal da XVI Bienal de Sdo Paulo (1981).

7 O circuito urbano brasileiro de arte postal foi expressivo, conforme comenta Resende (2016),
destacando-se o uso de recursos fotomecanicos e manuais, como xerografia e offset. Entre os nomes
citados pelo autor estdo Anna Bella Geiger, Cildo Meireles, Regina Silveira e Rogério Nazari.

8 Paulo Roberto Barbosa Brusky (1949-) é um artista multimidia e poeta brasileiro. Participou de
inimeras exposicdes nacionais e internacionais, como a Bienal de Sdo Paulo e entre sua trajetéria
artistica destacam-se seus trabalhos vinculados a arte postal e a arte conceitual.
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rabisco ou uma dedicatéria. J& a parte da frente é reservada para uma imagem,
ilustracdo ou fotografia. Outra especificidade dos cartdes postais é que todas
essas informacdes descritas estdo expostas durante o seu manuseio e transpor-
te (Biblioteca Nacional, 2021).

Na producdo de Hudinilson Jr., os postais extrapolavam o formato conven-
cional (10x15 cm) e eram compostos, em sua maioria, por recortes de revistas,
carimbos, autorretratos e referéncias ao mito de Narciso. As fotocdpias aparecem
frequentemente, sobretudo por meio da reproducao fotografica de seu préprio
rosto. Também surgem desenhos, imagens de estatuas gregas, flores de narciso e
corpos masculinos.

Na obra Narcissus Narkissos Narcisse Narciso (Figura 3), essa operacao se in-
tensifica e diversas cépias fotocopiadas do rosto do artista sdo justapostas, ocu-
pando quase toda a folha de papel. Um espaco em branco revela um carimbo com
variacoes do nome Narciso, acentuando o didlogo entre identidade, repeticéo e
técnica. O alto contraste das imagens, similar ao efeito da xilogravura, destaca
os tracos do rosto em padrdes visuais ou em mancha grafica que oscilam entre a
figura e a abstracao.

Convém comentar, tal como observam Resende (2016) e Maia (2020), que o
mito exerce forte influéncia sobre a obra de Hudinilson Jr., reaparecendo de forma
recorrente em seus trabalhos e servindo como base simbdlica para suas investiga-
¢des, principalmente no que diz respeito a autorrepresenta¢do. Segundo os auto-
res, a mitologia de Narciso narra a histéria de um jovem que, apés uma caminhada
exaustiva, depara-se com um lago e se inclina sobre suas dguas. Ao ver seu préprio
reflexo, apaixona-se por essa imagem inalcancavel e, por ndo conseguir toca-la,
permanece em contemplagdo até que seu corpo exaurido desaparece, transforman-
do-se na flor que leva seu nome.

Desse modo, nota-se que as escolhas visuais nas composi¢cdes de Hudinilson Jr.
nao anulam a estrutura tradicional do cartdo postal, mas a tensionam. Isso porque o
artista transforma o suporte funcional, destinado a troca de mensagens rapidas, em
uma plataforma critica de circulacdo. A presenca reiterada de seu corpo, associada
ao uso dos carimbos, desestabiliza o campo da arte institucionalizada ao propor que
a obra se desloque para espacos cotidianos, em que pode ser vista por diferentes
publicos fora do museu, como os carteiros, porteiros ou funcionarios dos Correios.

Como pondera Resende (2016, p. 71), para artistas como Hudinilson Jr., a pro-
ducao de arte postal “se configurava em uma mensagem enviada na forma de car-
tao-postal”. A potencialidade dessa pratica e suporte reside na acdo do envio, na
possibilidade de percebé-la como produto da comunicacdo, na viabilidade intera-
tiva ou coletiva e na circulacao de ideias sem a mediacdo museolégica. Em outras
palavras, o transito entre técnicas como a xilogravura, os carimbos e os postais nao
marcam uma ruptura, mas um desdobramento organico da pratica de Hudinilson Jr.

Ao dominar os fundamentos da impressao por relevo, Hudinilson Jr. expandiu
seu repertério técnico e conceitual, aplicando principios semelhantes a novos meios
e explorando diferentes possibilidades expressivas. O que comeca como exercicio
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Fonte: Maia (2020, p. 63).
Figura 3. Narcissus Narkissos Narcisse Narciso, década de 1980. Arte postal. Xerografia e
carimbo sobre papel. Dimensao: 33x21,5 cm. Acervo Galeria Sultana, Paris.

grafico no atelié torna-se, gradualmente, uma metodologia de pesquisa visual:
o gesto de imprimir, carimbar, recortar e colar revela-se um modo de investigar.
Cada técnica ensina algo ao artista e nesse transito, ele adiciona um pouco de sua
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individualidade. Logo, em uma mistura integrada entre aferro, proposicao artistica
e habito diario, notamos que as escolhas técnicas e materiais do artista ndo sao ri-
gidas. Ao contrario, sao adaptados ao seu objeto de estudo e investiga¢ao: o corpo.

A esse respeito, no seu texto Sex Gay Super, Hudinilson Jr. (sem data) explicita
parte de seu processo de forma poética:

SEX GAY SUPER

COM A RETINA, PELA PAIXAO AO CORPO
RETIRAR/ISOLAR

MICRO DETALHES DA SACANAGEM/
CORPO/IMAGEM

CORPOS BELOS EM CENAS POLUIDAS?

Hudinilson Jr. descreve o corpo e seu magnetismo por ele. Entre as primeiras pala-
vras do texto, destaca-se retina, termo que remete ao olho humano, mas também a uma
tecnologia relacionada aos processos graficos de producao e reproducdo de imagens.
De um lado, pelo contexto bioldgico, a retina desempenha um papel de conversao da luz
que chega ao olho em sinais que serdo interpretados pelo cérebro como imagens. De ou-
tro, na conjuntura do design e da producao visual, o termo retina passou a ser associado
aresolucao e percepc¢ao da qualidade da imagem. Assim, Hudinilson Jr. sublinha sua atra-
¢ao pelo corpo, reforcando que as visualidades sdo maneiras de assimilagao, interpreta-
¢ao e conhecimento. Ele explica que sua busca se materializa através do gesto de recortar,
retirar e isolar as representa¢des que encontra em circulacdo ou que produz. Ao final,
enfatiza sua pratica de deslocamento, uma vez que sua acao de desvio é responsavel por
retirar, ou em suas palavras, solar o corpo belo de um contexto considerando poluido.

Portanto, analisar a producado de Hudinilson Jr. nos permite refletir sobre seus
anseios e investigagdes visuais em torno do masculino, mas sobretudo, sobre como
tais representacdes operam no campo coletivo das imagens, ampliando possibilida-
des de leitura e questionamentos dos regimes de visualidades que moldam nossos
modos de ver e consumir as representacdes do corpo.

A XEROGRAFIA E A REPRODUTIBILIDADE

Para compreender a poética e a producdao de Hudinilson Jr.,, bem como suas
relacdes com a memoria grafica brasileira, optamos em evidenciar sua dedicacao e
estudo com as maquinas fotocopiadoras nas décadas de 1970 e 1980.

Convém mencionar que a maquina fotocopiadora foi inventada por Chester
Carlson (1906-1968), em 1938. Na época, o processo baseava-se em gravar e reproduzir
mensagens usando um poé especial sobre uma folha de papel, apoiada por uma base
laminada de vidro com desenho em tinta e uma chapa de zinco. Porém, sua popula-
rizacdo so6 foi possivel gracas aos investimentos da The Haloid Photographic Company
(Estados Unidos, 1906)'°, sob a lideranca de Joseph Wilson. Em 1949, a empresa lancou

9 O texto foi transcrito com todas as palavras em maiusculo, da mesma forma que foram encontra-
das no livro Posicdo Amorosa, de Ricardo Resende (2016, p. 121).

10 A empresa de Nova York foi fundada em 1906 e produzia, principalmente, papel fotografico. Neste sen-
tido, percebemos um interesse inicial pelo campo das imagens, conectado ao envolvimento com a fotografia.
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a primeira XeroX Copier industrial. A maquina tornou-se sinénimo de fotocépia e re-
producdo em papel, consolidando o termo xerox em muitos paises, inclusive o Brasil.

Segundo o pesquisador Amir Brito Cadér (2024), a partir da década de 1970, no
Brasil, a producao artistica também passou a se articular com as fotocopiadoras, dando
origem a chamada arte-xerox, xerogravura ou xerografia’. Diferente de outros proces-
sos graficos, a fotocopiadora opera de maneira simplificada e conta com a possibilidade
de criacdo de uma matriz realizada manualmente, de modo mais dinamico e acessivel.
Outro diferencial era a agilidade na producédo e o baixo custo das copias. A partir dessa
década, as maquinas passaram a desempenhar um papel fundamental tanto na produ-
¢ao de arte quanto na impressao de publicacbes alternativas, viabilizando uma circulacdo
ampla — com propor¢des nacionais e internacionais — de materiais, muitas vezes, com
carater experimental. Além das obras em si, as fotocopiadoras também foram emprega-
das na fabricacdo de materiais de divulgacao de exposi¢cdes e no registro de conteudos.

Cador (2024) aponta que, somente na década de 1980, foram publicados cerca
de cinquenta exemplares de livros de artistas utilizando a xerografia como técnica
principal ou exclusiva. A fotocopia representava ndo apenas uma alternativa econé-
mica, mas também um convite a experimentacdo como novos meios emergentes.
Nomes como Hudinilson Jr., Alex Vallauri (1949-1987) e Paulo Bruscky (1949-) foram
os pioneiros e tornaram-se referéncias nessa linguagem.

Sobre sua aproximag¢ao com a xerografia, Hudinilson Jr. (1981 apud Hudinilson
Jr., 2016, p. 198) relata que:

A xerografia ou a técnica de reproducdo com impressdo de imagens a seco
através de um processo quimico-fisico, existe no Brasil ha 20 anos, desde
quando foram aqui instaladas as primeiras companhias multinacionais,
como a Xerox do Brasil S.A., que trouxeram as primeiras maquinas para o
mercado. E nos anos 70 que o equipamento vai se popularizar, que os artis-
tas tiveram acesso a nova tecnologia — que trazia novos parametros para
a criacdo e reproducao de imagens com rapidez nos resultados. A imagem
xerografica de baixo custo era imediata e possibilitou aos artistas ampliar
os conceitos da obra grafica.

Aqui essa técnica, utilizada dentro do panorama das artes, principalmente
no das artes visuais, s6 se manifestou no inicio da década de 70 (embora,
sem a mesma repercussdo, ha informacdes de manifestacdes similares e
anteriores em outros paises, principalmente nos Estados Unidos — onde a
xerografia foi inventada — e alguns paises europeus), sempre através de
artistas preocupados e atuantes, interessados nas possibilidades técnicas
contemporaneas e, via de regra, desmaterializados do mito de obra de
arte, do fazer elitista desta arte e da obra Unica.

Hudinilson Jr. enfatiza que sua conexdao com a maquina fotocopiadora estava
ligada a capacidade do dispositivo de provocar reflexdes por meio da serialidade e
da mediacao técnica. A arte-xerox foi, inclusive, o principal meio pelo qual obteve

11 A Haloid Company, investidora em tecnologia de imagem, fundou em 1970 o Xerox Palo Alto
Research Center (PARC), referéncia em avangos tecnoldgicos. O centro impulsionou inven¢des como
os computadores pessoais e interfaces graficas de criagdo de imagens.

12 Cadér (2024) explica que o termo xerografia se refere ao processo técnico de impressdo, enquan-
to o produto gerado por meio desse procedimento é denominado cépia xerografica.
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maior visibilidade junto a midia e instituicdes museoldgicas interessadas pelas possi-
bilidades envolvendo as novas linguagens e a arte contemporanea’.

Segundo Maia (2020), Hudinilson Jr. teve seus primeiros contatos com uma
maquina fotocopiadora enquanto estudava na Zoom School, no final da década de
1970. A autora destaca o uso inovador do corpo do artista como matriz de impres-
sao, equilibrando o gesto entre resultado impresso e acao performatica. Hudinilson
Jr. péde explorar essa técnica gracas a presenca de uma fotocopiadora na PINA,
adquirida inicialmente para a producdao de material didatico e outras reprodugoes
dessa ordem. O artista atuou como coordenador de um Centro Xerografico e como
aprendiz/investigador técnico e artistico emergente no Brasil (Figura 4)™.

Fonte: Maia (2020, p. 7).
Figura 4. Curso de xerografia ministrado por Hudinilson Jr. na Pinacoteca de Sdo Paulo

(década de 1980).

13 Sobre a xerografia, Cadoér (2024, p. 14) comenta que "o reconhecimento da critica viria anos depois,
na 20° Bienal de Sdo Paulo (1989), com uma secdo chamada Eletrografias exibindo obras de Artur Matuck,
Bernardo Krasnianski, Mario Ishikawa, Paulo Bruscky, Roberto Keppler e Vera Chaves Barcellos”.

14 Resende (2016) relata que, em 1980, a Pinacoteca de Sao Paulo instalou uma maquina da XeroX
para impulsionar os estudos de artistas nessa linguagem. Em 1981, foi criado o Boletim de Atividades,
publicagdo mensal destinada a divulgar as atividades relacionadas ao espaco.
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Resende (2016) informa que, ao longo dos oito anos em que atuou na
PINA, Hudinilson Jr. conduziu diversas oficinas, incluindo workshops xerografi-
cos. Além de sua atividade pedagdgica, organizou varias exposicdes’™ e, como
educador, o artista ministrou cursos de grafite e arte-xerox no Museu de Arte
de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP) e Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo (MAC-USP). Resende (2016) observa que Hudinilson Jr.
estabeleceu um forte vinculo com a PINA, o que o levou a expandir suas ativida-
des pelo interior do estado e outras cidades do pais, promovendo a linguagem
xerografica como uma experiéncia teérica e educacional.

Cador (2024) complementa que Hudinilson Jr., em parceria com Mario Ramiro
e Rafael Franga (1957-1991), reconfigurou uma sala do quarto da Universidade
de Sao Paulo (USP) em um verdadeiro laboratério de experimentacédo gréfica.
Nesse espaco, os artistas exploraram as possibilidades de uma fotocopiadora ho-
landesa da marca OCE, equipada com flash e capaz de capturar imagens tridi-
mensionais e diferentes niveis de profundidade. A tecnologia do modelo permi-
tia ainda a producao de sequenciais visuais, que revelavam as nuances do corpo
e do movimento, conectando a acao performatica dos artistas ao contexto das
imagens impressas.

No que diz respeito ao circuito de arte da década de 1980 de Sao Paulo,
o pesquisador Arlindo Machado' (2010) contribuiu para o debate com o con-
ceito de artemidia, referente as expressdes artisticas que se apropriam dos
diversos recursos tecnolégicos. Segundo ele, os artistas artemidia estavam
dedicados a proposi¢des alternativas e qualitativas que discutiam os campos
de conhecimento e consumo. Hudinilson Jr. exemplifica esse grupo, ao utili-
zar o proprio corpo como matriz e a mediacao tecnolégica como dispositivo
de questionamento.

Dessa forma, torna-se pertinente investigar a produc¢ado xerografica de
Hudinilson Jr., artista que dominava profundamente a técnica e o funciona-
mento da fotocopiadora — dispositivo utilizado nao apenas como meio de
reproducdo, mas como ferramenta de provocacdo poética e politica. Sua pra-
tica, bem como a de outros artistas associados a arte-xerox, escapava as limita-
¢Oes técnicas ao buscar interferéncias e sobreposi¢cdes em diferentes suportes.
Além disso, seus trabalhos ndao estavam restritos as paredes de museus, ao
contrario, circulavam pelos Correios, ganhavam forma em livros e outros im-
pressos diversos'’.

15 Entre as exposi¢des curadas por Hudinilson Jr. em torno dos trabalhos de seus alunos, Resende
(2016) aponta a realizacdo de Xerox Gréfica, em 1980, na Zoom School e Xerografia Arte e Uso, em
1984, na Pinacoteca de Sao Paulo.

16 Arlindo Ribeiro Machado Neto (1949-2020) foi um pesquisador e professor interessado pelos
estudos em semidtica, cinema, radio e televisdo. E referéncia no campo das imagens técnicas ou ima-
gens produzidas por media¢des tecnoldgicas.

17 Muitas performances de Hudinilson Jr. com a fotocopiadora geravam desdobramentos efémeros,
espalhados pelo chdo e entregues ao publico. As cépias — fragmentos do préprio corpo — prolonga-
vam o gesto artistico ao serem recolhidas, expandindo a acdo no tempo e no espaco.
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DO DETALHE AO EXERCIcCIO

Do Detalhe ao Exercicio™ foi uma exposicao realizada por Hudinilson Jr. em
1981. Optamos por destaca-la por sua relevancia no percurso do artista, mesmo
diante da escassez de registros e informacdes sobre o evento. Trata-se de uma de
suas primeiras exposi¢cdes individuais, reunindo trabalhos contundentes de sua tra-
jetéria. Por meio da consulta de documentos arquivados pelo préprio artista e hoje
sob guarda da Biblioteca de Artes Visuais do Centro de Documenta¢ao e Membéria
da PINA (CEDOC da PINA)®, elaboramos um panorama que possibilita reconstruir
parcialmente a mostra, reafirmando, com isso, a importancia da preservacdao de
acervos organizados por sujeitos e/ou instituicoes.

Dito isso, uma reportagem da Folha da Tarde llustrada de 1981 informa que
a exposicao ocorreu entre 5 e 31 de maio na PINA, apresentando 16 trabalhos,
incluindo 7 livros de artistas e 9 painéis. A curadoria propunha um resumo da
producao de Hudinilson Jr. nos dois anos anteriores, com énfase nas técnicas de
reproducao seriada em preto e branco. A matéria detalha que os trabalhos base-
ados na intera¢do do artista com a maquina fotocopiadora estavam organizados
em dois eixos. O primeiro, intitulado Exercicio de me ver (Figura 5), consistia em
um estudo centrado na mesma tiragem de copias de uma parte do corpo, com-
partilhando as analises e montagens realizadas com base nesses fragmentos de
modo sobreposto. O segundo, Detalhe do detalhe (Figura 6), funcionava como
um desdobramento do anterior, explorando a fragmentacao corporal aplicando
a justaposicao.

Em outra publicacdo do mesmo més e ano, o jornal O Estado de Sdo Paulo®
(1981) reporta que os interesses do artista nesta exposicao estavam direcionados
a potencialidade do corpo, tanto na reprodutibilidade de seus fragmentos quanto
na possibilidade de materializar, de forma imagética, suas reflexdes. Nas palavras
de Hudinilson Jr. para a reportagem, para ele, o corpo humano é a matriz a partir
da criacdo de uma relacao especial de trabalho no contato fisico entre a ideia e o
processo mecanico.

Sempre atento a potencialidade da reproducdo em série, ao examinarmos os
registros dos dois eixos que compunham a exposicao Do Detalhe ao Exercicio, no-
tamos tanto similaridades quanto diferencas entre os trabalhos de Hudinilson Jr.
Ha de um lado, elementos recorrentes que evidenciam sua pesquisa com a maquina
xerografica e, de outro, estratégias diversas para a composicao visual e a apresen-
tacdo dos trabalhos.

18 No documento Pinacoteca de Sdo Paulo: 110 anos (2015), publicado pelo Centro de Documentagéo
e Membéria da Pinacoteca de Sdo Paulo, estdo listadas todas as exposi¢des realizadas no espaco.
Contudo, apesar de conter o titulo da exposicdo em questdo, o nome de Hudinilson Jr. ndo é encon-
trado no item.

19 O Centro de Documenta¢do e Memoria da Pinacoteca de Sdo Paulo, ativo desde 2005, preserva
fundos arquivisticos e cole¢bes privadas ligadas as artes visuais no Brasil. O acesso exige agendamen-
to prévio por e-mail e consulta presencial no endereco, localizado na Praca da Luz, em S&o Paulo.

20 Este material foi consultado presencialmente no Arquivo do Centro de Documentag¢do e Meméria
da Pinacoteca de Sdo Paulo (2022).
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Fonte: Resende (2016, p. 255).
Figura 5. Exercicio de me ver (década de 1980). Xerografia sobre papel. Dimens&o: 40x35cm.

Em ambos os casos, nota-se que Hudinilson Jr. (1986 apud Hudinilson Jr., 2016,
p. 194), assim como Narciso, utilizou o vidro translicido de uma maquina fotoco-
piadora como um espelho de dgua para ver o seu reflexo. A interacdo entre os dois
resultava em imagens, fragmentos e copias seriadas de seu préprio corpo. Maia
(2020, p. 17) observa que o artista “submeteu rosto, dorso e membros ao campo
de fotocépia. Encolheu-se para tentar caber no enquadramento, retorceu-se para
escancarar suas escolhas, repetiu movimentos para deixar duvidas sobre um impulso
especulativo e processual”. Nos registros dos trabalhos (Figura 7), é possivel observar
o artista debrucado sobre o vidro da maquina, fundindo-se e interagindo com o
dispositivo de diversas maneiras.

Por meio de um trabalho sensivel, corporal e dedicado, Hudinilson Jr. exercita o
olhar sobre si mesmo, buscando angulos e perspectivas que selecionam, recortam, am-
pliam detalhes, enfatizam formas e transformam o seu corpo na matriz que gera uma
série de outras imagens. Maia (2020, p. 17) observa que essas cOpias servem “para re-
futar ideias de originalidade e unicidade e defender, em seu lugar, obras e identidades
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Fonte: Maia (2020, p. 36).
Figura 6. Sem titulo, (década de 1980). Série Detalhe do detalhe.

espelhadas, multiplicadas, refratadas e contaminadas pelo entorno”. Por esse caminho,
ao eleger um processo técnico que nao gera originais, mas copias, o artista questiona
a autenticidade na arte e propde novas formas de entender tanto a producao artistica
quanto a construcao identitaria. Para a autora, o artista deixa claro como a criacdo de
imagens é mediada pelas maquinas e, consequentemente, pela tecnologia.

Sobre a producao xerografica de Hudinilson Jr., o pesquisador Marcos Rizolli
(1993, p. 208-209) comenta:

O corpo do artista é o referente — que se doa a leitura da maquina—e in-
tegra-se ao mecanismo do equipamento, revelando, no ato da copiagem,
uma sensual intimidade entre referente e signo. Uma indexicalidade pe-
culiar — uma arte auténtica, sem mediac¢des. A maquina poetiza o préprio
condutor da agdo, o artista.

ApOs passar por um processo de captura de imagens, realizadas com base na
matriz corporal do artista e convertidas em uma série de reproduc¢des impressas,
o trabalho de Hudinilson Jr. prosseqgue com o desafio da composi¢do. Justapondo,
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Fonte: Resende (2016, p. 273).
Figura 7. Documentacao de performance - Exercicio de me ver Il Narcisse (1982). Impressao
fotografica. Dimensdo: 61x37 cm.

sobrepondo, recortando, colando e reorganizando fragmentos selecionados, o ar-
tista constréi diagramacdes de imagens que dialogam entre si. A respeito desse pro-
cesso e pratica, Hudinilson Urbano Jr. (1985, p. 247) afirma: “separei um centimetro
quadrado de cada um, e, em baixo, em outra sequéncia tem detalhe do centime-
tro quadrado ampliado dez vezes de toda a série. E uma coisa hiper abstrata”.

Por fim, a ultima etapa refere-se as formas de apresentacdo escolhidas por
Hudinilson Jr. para suas composicdes xerograficas. Essas composi¢des sao geralmen-
te dispostas de trés maneiras: agrupadas em envelopes (Qque podem ser enviados
por correio), organizadas em cadernos ou livros de artistas, ou emolduradas e exibi-
das como murais ou painéis de parede.

Embora ndo tenhamos encontrado mais imagens que representem diretamen-
te as séries expostas e analisadas neste artigo, incluimos os registros de Exercicio
de me ver (1980) (Figura 8), em que o artista acondiciona suas composicdes em
um envelope, e um esquema de montagem em parede da obra Narcisse — Gesto I
(1986) (Figura 9), com o objetivo de facilitar a visualizacdo dos modelos de envelope
e painel mencionados anteriormente.
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Fonte: Resende (2016, p. 252 e 253).
Figura 8. Exercicio de me ver (Década de 1980). Xerografia sobre papel. Dimens&do: 12x20
c¢m cada. Poliptico de 15 pecas.

Fonte: Resende (2016, p. 236 e 237).
Figura 9. Narcisse - Gesto Ill. Esquema de montagem. Painel xerografico sobre papel.
Dimensao: 180x115 cm.

O gesto de captura, deslocamento e recomposicdo do artista transforma o seu
corpo em um detalhe, que por sua vez vira fragmento, ponto de vista, uma imagem
e um detalhe do detalhe do olhar. As multiplas impressdes de partes do seu corpo,
realizadas em folhas A4, se assemelham a reticulas que, agrupadas, permitem uma
nova forma de ver e imaginar o préprio corpo.

Observamos, mediante esse conjunto de imagens e relatos, que Hudinilson Jr.
projeta seu trabalho em um contexto grafico conectado a légica da reprodutibilidade
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técnica. Seu modo de operar evidencia uma dupla atuacao que, pode ser lido tanto
como artista visual como grafico, dada a forma como concebe, organiza e imprime
suas composicoes.

Como se percebe no esquema de montagem apresentado, as imagens nao
surgem apenas do gesto espontaneo da performance, mas sao resultados de um
processo de selecdo e estruturacao rigoroso. A obra formal s6 se concretiza apés
a escolha cuidadosa dos fragmentos e a definicdo de uma organizacgao visual que
dialogue com os modos de leitura da imagem. Por esse caminho, ainda que certas
composi¢des possam ser interpretadas como uma abordagem abstrata, é impor-
tante ressaltar que sua construgao se baseia em procedimentos técnicos precisos,
que reconhecem os usos, as aplicagdes da maquina e os modos de recepcao da
imagem impressa.

No que diz respeito a série Detalhe do detalhe, observam-se cépias derivadas
da mesma matriz e angulo, mas que apresentam variacdes na impressao, especial-
mente em relagao ao seu tamanho e ao nivel de saturacdo das imagens. Embora
o recorte com tesoura selecione sempre o mesmo conteudo, cada copia apresenta
particularidades (resultado de como a maquina opera tecnicamente, com pequenas
varia¢des de contraste e luz). Hudinilson Jr. utiliza o espaco integral da folha branca,
compondo uma aproximacao visual que convida o publico a observar os fragmentos
a partir da justaposicao, ou seja, lado a lado, sob multiplas perspectivas técnicas.

Assim como em Detalhe do detalhe, a série Exercicio de me ver (1981-1986)
também revela o interesse do artista pelo autorretrato, que, ao longo dos anos, se
transformou em uma investigacao continua?'. Contudo, diferentemente da primeira
série, aqui encontramos um conjunto de copias marcadas por recortes, manuais
ou feitos com tesoura, e ampliacbes que destacam areas especificas das imagens.
As composicdes se constroem por sobreposicdo e ndo ocupam as margens das fo-
Ihas, evidenciando varia¢des tonais e mudancas de angulos provocadas pelos gestos
de expansao e recorte, além de diferentes modos de olhar para o mesmo fragmento
de uma impressao.

Em ambas as séries, Hudinilson Jr. propde uma reflexao sobre a multiplicidade
de formas e texturas do corpo. Contudo, sua estratégia de aproximacdo das ima-
gens também levanta questionamentos sobre a reprodutibilidade, ao interrogar se
todas as cdpias, ainda que amparadas por parametros técnicos e originadas da mes-
ma matriz, poderiam ser consideradas totalmente idénticas.

Por meio dos registros das obras apresentadas em Do Detalhe ao Exercicio,
notamos que Hudinilson Jr. opta por explorar a repeticdo como estratégia com-
positiva. Os layouts propostos parecem ter sido pensados justamente para eviden-
ciar esse recurso, destacando, por meio da comparacao entre imagens, as singu-
laridades de cada copia. Nessa direcdo, o corpo representado na exposicao existe
em multiplas versdes, que se refratam, se transformam e se constituem, baseado

21 Maia (2020) esclarece que, a série Exercicio de me ver se desdobrou em diferentes composi¢des
que emergem do contato direto entre o artista e a maquina fotocopiadora. Ela destaca obras como
Espelha-me (anos 1980) e as performances Xerox Action e Narcisse (1982).
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em seu contexto visual nas folhas em branco. Sem uma imunidade que os proteja,
as repeticdes ou as composi¢des do artista se expdem ao erro e as influéncias da
cultura visual. No entanto, por que usar o corpo como matriz, visto que ele esta
carregado de individualidade e por que reproduzi-lo por meio de uma composicao
de recortes fragmentados?

Em O corpo colado, Hudinilson Jr. (sem data)??, diz o seguinte:

A (s) diferenca (s) particular (es) de cada midia; a textura e a diagra-
macdo prépria do midia xerografico, a contraposicdo a imagem da fo-
tografia e, agora o corpo, ndo necessariamente meu, mas esgotando
o assunto (corpo/matéria/significado) pela extrapola¢do. A fotogra-
fia qualquer de um corpo qualquer manipulado dentro de uma nova
montagem/ideia/colagem.

O corpo, humano, masculino/feminino, composto/colado neste espaco e
presente em todos os cotidianos; o clima sempre palpavel (libidinagem) do
erotico, sensual contato do corpo nu com qualquer outra matéria insélita/
lixo, ou outro corpo qualquer, ou ele mesmo, espelho/narcisse, sem iden-
tidade porém identificavel dentro do universo comum das percepcées/su-
posicées/posicdo amorosa.

O jogo ludico da feitura e consequéncia leitura.

Para Hudinilson Jr., o corpo é uma matriz propulsora e um ponto de partida
para explorar a subjetividade. As imagens geradas por sua interacdo com a maquina
nado sé expressam o desejo de se ver, mas também tensionam as fronteiras entre o
ser preservado e o preservar. Ao criar montagens com fragmentos e propor novas
configuragdes visuais, Hudinilson Jr. transforma individualidade em poética. O cor-
po, antes intimo, é compartilhado para o ambito coletivo. Assim, além da reinven-
¢do corporal, a série promove um desvio do uso tradicional da maquina fotocopia-
dora, que passa a operar como aliada do gesto artistico de Hudinilson Jr. Dito de
outra forma, é possivel compreender que o artista subverte a funcdo preconcebida
do dispositivo, reconfigurando-o como linguagem artistica.

Hudinilson Jr. (1986 apud Hudinilson Jr., 2016, p. 193) adverte em sua agenda que:

Ndo me interesso mais (ou talvez, na verdade, nunca tenha me interes-
sado) pela xerografia como veiculo ‘democratizante’ da obra de arte. Me
ocupo apenas do meio e com ele, dos mitos: da midia e do tema. Técnica
como linguagem prépria e adequada a minha preocupacdo no campo
das imagens. Na revela¢do do tempo e da grafia. Decorréncia de 10 anos
de convivéncia/conivéncia. Experiéncia e erro. Depuracdo. A velocidade é
contemporanea. O contato é intimo. O espelho imediato de Narciso.

Dessa forma, o que ponderamos sao as qualidades de Hudinilson Jr. enquanto
um artista artemidia, interessado em explorar seu préprio corpo e as midias emer-
gentes da época, tensionando as imagens resultantes dessas intera¢des. Dito isso,
no campo da discussdo entre imagem e memoria, o antropélogo e pesquisador

22 Otextoemquestdo, datilografadoeassinadopeloartista, encontra-se no Centrode Documentagao
e Memoéria da Pinacoteca de Sdo Paulo e foi consultado presencialmente.
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Etienne Samain (2012, p. 23) acrescenta que “toda imagem é uma memoéria de me-
morias, um grande jardim de arquivos declaradamente vivos”. Nessa 6tica, as ima-
gens funcionam como documentos que registram os erros, os acertos e 0s processos
de Hudinilson Jr., sendo as fotocopias arquivos dessas tentativas. Em outras pala-
vras, nota-se um impeto e curiosidade constante do artista pela experimentacao e
pelo estudo de diferentes praticas.

Outro ponto recorrente sob a produc¢ao de Hudinilson Jr. diz respeito ao desen-
volvimento de uma matriz de gravacao. Isto porque, seja na madeira da xilogravura,
no emborrachado do carimbo, na mascara de um grafite ou no corpo xerografado,
0 que hd em comum entre estes materiais é a dedicacdo e a busca por um suporte
que imprima ou reproduza adequadamente suas inquietacdes, objetivos e desejos.

Desse modo, multifacetada e desprendida de uma identificacdo limitante, a
trajetéria de Hudinilson Jr. é, ao contrario, um convite ao reconhecimento das quali-
dades e do vasto campo de possibilidades em torno dos métodos de gravacao e re-
producao de imagens. Logo, mesmo que sua carreira se organize sob uma expressi-
va diversidade de linguagens, é possivel perceber que essa rede de atravessamentos
converge em um caminho conceitual coeso e coerente, que se conecta e fortalece
de maneira positiva ao longo do tempo e dos suportes.

CONSIDERACOES FINAIS

Hudinilson Jr. e sua producao sdao imaginados e narrados neste artigo como
parte de uma construcdo de memoria grafica e cultura que, ainda que ancorada
em experiéncias individuais, permite mobilizar reflexdes coletivas sobre processos
artisticos, reprodutibilidade técnica e representac¢des visuais. Como sugerem Braga
e Farias (2018, p. 16), a pesquisa sobre “memoria grafica muitas vezes se concentra
em artefatos produzidos além do tempo de vida de passiveis testemunhas, exigindo
procedimentos que possibilitem obter historias a partir das coisas”. Nesse sentido,
o trabalho com o acervo de Hudinilson Jr. exige uma escuta sensivel das impressdes
deixadas por ele, que operam como componentes de uma narrativa possivel sobre
0 corpo, a técnica e o desejo.

Nossa abordagem destacou as estratégias de Hudinilson Jr. para lidar com téc-
nicas de reproducdo e deslocamento de imagens, compreendo-as como parte de
um repertério estético e investigativo que o impulsionava a experimentac¢ao. O uso
reiterado da matriz, da coépia, da repeticdo e da montagem se manifesta em diversas
obras analisadas e contribui para uma compreensao expandida dos modos de pro-
ducao de imagens técnicas no Brasil das décadas de 1970 e 1980.

Nesse sentido, argumentamos que, embora Hudinilson Jr. ndo tenha produ-
zido pecas que se enquadrem diretamente no campo do design — compreendida
aqui como pratica comunicacional orientada por métodos projetuais especificos —,
seu trabalho dialoga com a serialidade, a montagem e a apropriacdao de imagens.
Esse didlogo ndo se da pela estruturacao de produtos graficos com fins mercadolé-
gicos, mas por uma aproximacao conceitual com meios de reproducao de imagens,
especialmente a xerografia, que o artista manipulava como ferramenta expressiva.
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A fotocopiadora, mais do que um instrumento técnico, torna-se na pratica de
Hudinilson Jr. uma extensao do corpo e por meio de investigacao poética e politica.
Como destaca Cadér (2024), artistas que utilizaram a arte-xerox como estratégia
discursiva nos anos 1970 e 1980, representam um rompimento com um padrao edi-
torial tradicional, uma vez que inauguraram uma postura independente, autoedi-
tada, que, inclusive, ainda reverbera nas publica¢bes atuais, mesmo que elas sejam
mediadas por uma infinidade de recursos tecnolégicos diferentes.

Embora algumas lacunas permanecam ao longo desta pesquisa, elas podem
ser interpretadas como oportunidades para novos estudos. Reafirmamos, no entan-
to, que a producao de Hudinilson Jr., assim como a de outros artistas brasileiros que
exploraram a gravura e as imagens técnicas, revela a abundancia de possibilidades e
refutacdes desses meios. Longe de serem praticas fechadas, a gravura, a montagem
ou a xerografia se mantém como campos abertos a experimentacgado, cujos estudos,
ainda em desenvolvimento, buscam acompanhar a pluralidade de seus desdobra-
mentos contemporaneos.
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